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Abstract

Computer based dialogue — dialoguing with/through computers — raises the central question of the
differences berween formal languages, which rule machine functioning, and natural language, which
humans use in their daily life.

An entirely new vocabulary, which favours new forms and new methods, emerges from the most
innovative magnetic field, the works developed in the networks area.

New technologies favour the development of hipermediated poetic writing, grasping Joyce's idea of
the verbi-voco-visual connections, which imposes a new writing style, an hypertextual audiovisual
information architecture and also the emergence of a new kind of reader.

Writing in the internet era implies radical changes in the way literary production is understood,
namely, the vanishing of Authorship, the end of Style and the virtualisation of the Real, all brought
together by the emergence of a certain kind of interaction, that is, computer based interaction.
My purpose here is to present Rui Torres’ Poetry Book, a tele-poetry project, and to enunciate kernel
questions which are raised by this highly innovative artistic work.
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Le réel est toujours I'objet d’une fiction, c’est-a-dire d’une construction de ['espace ol
se nouent le visible, le dicible et le faisable. C’est la fiction dominante, la fiction consen-
suelle, qui dénie son caractére de fiction en se faisant passer pour le réel lui-méme et en
tragant une ligne de partage simple entre le domaine de ce réel et celui des representa-
tions et des apparences, des opinions et des utopies. (Ranciére 2008: 84)

It is the nature of electric technologies, unlike the preceding ages, to hybridize inces-
santly and generate ever new extensions and extrapolations of themselves. [...] We
are on the threshold of rediscovering the common language of the arts and sciences,a
language lost during the specialismo just past. (McLuhan 1998: 185-6)

O que me parece ¢ que todos os textos tém um propulsionador, a que nio gosto de
chamar autor, mas tém alguém que os propulsiona, nio sio simplesmente escritos, nio

tombam do céu. (Gabriela Llansol 2009: 74)
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1. Introdugio

O Poemirio de Rui Torres faz parte daquelas obras que, de forma inédita, deslo-
cam as linhas de partilha entre os regimes de apresentagio sensivel e as formas de
expressio com que comummente a nossa tradigio literdria lida. E, nesta perspectiva,
um trabalho critico, politico, no sentido em que desloca as linhas de separagéo no inte-
rior do tecido consensual do real, misturando as linhas de separagio que configuram
o campo consensual do dado, fracturando e multiplicando o real que se ficcionaliza
sob um modo polémico. E, pois, uma pratica da dissensdo, a entender como o conflito
de vérios regimes de sensorialidade e um gesto que bem pode situar-se na afirmagio
de Mallarmé: “La Destruction fut ma Béatrice”.! Nao fosse a estratégia prépria da
poesia dissolver a palavra ordindria, através da repetigao fénica, a pausa, as variagoes
ritmicas, as dobras. No resto, a arte e a politica dio-se aqui as mios, nio comegasse a
politica no intervalo em que acontece uma ruptura na distribuigio dos espagos e das
competéncias. E assim que a arte e a exper:encm estética se definem como experiéncias
de dissensio, performances, em oposi¢io a adaptagio mimética ou ética das produgdes
artisticas com fins sociais. A eficicia de uma dissensio avalia-se pela sua capacidade de
dissociagao de um determinado corpo de experiéncia. Néo é o préprio do trabalho da
politica inventar assuntos novos e introduzir objectos novos com uma outra percepgio
dos dados comuns, como sugere J. Ranciére?* Hd muito que os teéricos pés-estruturais
tinham previsto a libertagao total das resirigoes textuais impostas pelo meio da escrita.
As novas formas de “close listenings” permitem-nos hoje percepcionar a linguagem
também como performance, operagio, interacgdo.’ A fronteira entre “lingua” e “fala”
como se esbate, abolindo-se a “lingua” (a @rché da palavra literdria) para dar lugar a
outra forma de aedo (que, por sua vez, se transformou em executor € autor). A natu-
reza descentrada dos textos electronicos convida o leitor a tomar parte no processo
literdrio. As ideias e teorias foram, entretanto, transpostas, traduzidas, transformadas
em obras concretas. E o que entre nds, entre outros (Pedro Barbosa, em primeirissimo
lugar) Rui Torres tem conseguido fazer com muito saber e arte.

O projecto de escrita de Rui Torres, Poemdrio, funciona como um programa de
combinatéria textual através do qual se podem criar poemas combinatérios e generati-
vos, programados de modo a permitir ao leitor alterar dinamicamente, em tempo real,
os paradigmas que alimentam a sintaxe original.* Depois de programado o poema, o

Mallarmé (1998: 717).

Ranciére (2008: 84).

Bernstein (2009).

Disponivel em http://www.telepoesis.net/galeria-poemas/pplayer.php. Concepgio de Rui Torres

e

e programagdo em Actionscript de Nuno F Ferreira.
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leitor pode gerar variagoes textuais e publica-las automaticamente num blogue.® E dai
que parte a nossa investigacao no presente trabalho. Neste blogue constam virias liga-
¢Oes para leituras de poesia combinatéria, desde Amor de Clarice v.2, a Poemas no meio
do caminho e Himus — poema continuo. Interessam-nos aqui os Poemas no meio do
caminho,® texto no qual o leitor pode intervir, construindo variages segundo proce-
dimentos combinatérios. Os Poemas no meio do caminbo tém uma versio vertical e
uma versio horizontal, dentro de uma plataforma de video-jogo na qual o autor tem
desenvolvido algumas experiéncias Para além da descrigio do projecto, vém instrugées
de leitura, que o autor distribui por trés momentos:

1. Ler/ ouvir / combinar. Ao clicar nas palavras, o leitor pode combini-las a
partir de listas criadas para o efeito;

2. Interagir / descobrir / percorrer. O leitor pode rodar o panorama, navegando
numa estrutura tridimensional que serve de estrutura e plataforma de leitura;

3. Contribuir / partilhar / conservar. Além de alterar o poema, o leitor pode
guardar as suas versoes/leituras num blogue referido.

A descrigio do projecto Poemas no meio do caminho contempla “poemas combi-
natorios e generativos, programados de modo a permitir ao leitor alterar dinamica-
mente, em tempo de execugao, os paradigmas que alimentam a sintaxe original; som
gerado aleatoriamente a partir de bases de dados previamente gravadas, com vozes e
texturas sonoras; além de alterar o poema, o leitor pode guardar as suas versoes/leitu-
ras num weblog disponivel na Internet; duas versdes disponiveis (versio horizontal e
versdo vertical) dao aos leitores a possibilidade de navegar entre distintas tipologias
de pdgina: em modo de panorama ou em modo de pagina heml. A versio horizontal
(panorama, disponivel em http://telepoesis.net/caminho/caminhol.html) inclui
video, permite ao leitor alterar as palavras e enviar para weblog; a versio vertical (html,
disponivel em http://telepoesis.net/caminho/caminho0.html) permite ao leitor
alterar as palavras, alterar as listas e enviar para weblog”.

5. Disponivel em http://telepoesis.net/poemario. Concepgio de Rui Torres e programagio em perl

e PHP de Nuno F. Ferreira, a partir do WordPress.
6. Disponivel em http:/telepoesis.net/caminho/index.html. Programagio literdria e textos de Rui

Torres, com a colaboragio de Nuno M. Cardoso (voz), Luis Aly (som), Ana Carvalho (video)
e Luis Carlos Petry (imagem). Este trabalho recebeu o 4t Premi Internacional “Ciutar de
Vinaros” de Literatura Digital (ex-aequo com Caitlin Fischer) de 2008.
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2. Poder vsautoridade

O que esta experiéncia de poesia generativa, combinatéria e animada por compu-
tador pde em questio é, entre outras coisas, 0 modelo pedagégico da eficicia da arte
que sofreu um ataque frontal desde os anos 1760 — a Lettre sur les spectacles de Rous-
seau que visa a pretensa ligio de moral do Misanthrope de Moliére. Contra o regime da
mediagio representativa, Rui Torres propde a eficicia da suspensio de qualquer relagio
directa entre a produgio das formas da arte e a produgdo de um efeito determinado
sobre um determinado piblico.” O cendrio desta proposta de criagio digital ndo é jé o
da estética do génio, que deixou tragos na concepgio hermenéutica de Schleiermacher.
Nesse quadro, a estética do génio postula que o acto critico do intérprete € o acto do
criador sio demasiado diferentes para poderem ser confundidos. Numa palavra, aquilo
que o génio cria inconscientemente, deve o intérprete conscientemente reconstrui-lo.
Ora, a relagio que se procura no Poemdrio entre o “criador”, melhor, o “conceptor” e
o “leitor” ou “intérprete” é outra. Com riscos, evidentemente. Ha-de haver, indubita-
velmente uma inadequagdo entre o acto de recepgio e o acto original de enunciagio.
O leitor nio estd nunca “a altura” do “autor” ou do “conceptor” de uma obra. Platdo
ainda tem razio quando escreve no [do: “Vés (os intérpretes) sois portanto intérpretes
de intérpretes” (Jon 535a). E verdade que o “culto dos santos” como dizia Baudelaire,
contribuiu para a clivagem entre o artista e o publico. Tal culto justificava o poder do
senhor sobre o escravo, do sdbio sobre o ignorante, do rico sobre o pobre. A descons-
trugdo foi decisiva para nos libertar do canto das sereias de uma hermenéutica que
prometia um sentido autorizado e revelado de maneira definitiva. A estética que aqui
se torna operante ¢ feita de acgoes, complexos de acgdes, reacgoes. Solicita respostas,
passagens, vazios, impermanéncias. E aqui comega a vacilar a prépria nogio de autor.

Mas, que é um autor? Que autoridade lhe outorgar? Do latim augeo, “auctor”
é o nome de agente de augeo, normalmente traduzido por “fazer crescer, aumentar”.
Auctor é aquele que promove, que toma a iniciativa, que é o primeiro a produzir uma
actividade, que funda, que garante, autor. A Auctoritas ocupa o centro do pensamento
europeu da criagdo e de tudo o que toca ao poder inaugural de um sujeito que tem o
“poder dos comegos” (H. Arendt). Auctoritas é o acto de produgio ou a qualidade que
reveste o alto magistrado, ou a validade de um testemunho ou o poder de iniciativa”.®
A andlise da auctoritas (exousia) e do auctor que faz Marie José Mondzain ¢ esclarece-
dora: “Pour nous “augmenter” équivaut & accroitre, rendre plus grand quelque chose
qui existe déja. La est la différence, anaperque, avec augeo [...] Par I3, I'abstrait aucto-

7. Ranciére (2008: 64).
8. Benveniste (1969, chap. 6: 148-150).
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ritas recouvre sa pleine valeur: c’est 'acte de production ou la qualité que revét le haut
magistrat, ou la validité d’'un témoignage ou le pouvoir d'initiative.”” Esta concepgio
supde que “Des valeurs obscures et puissants demeurent dans cette auctoritas, ce don
reservé a peu d’hommes de faire surgir quelque chose et —a la lettre — de produire
a I'existence.”'® A autora que estou a citar, vé esse “poder dos comegos” na palavra
exousia, traduzido por “possibilidade” ou “capacidade de fazer”, “licenca”, excesso
(ex cedere). O excesso condenado por Platdo ameaga as promessas soberanas da mime-
sis. Dai o perigo que o filésofo denuncia.

Como reconhecemos uma autoridade? E de onde vem a forga da autoridade?
A autoridade € a possibilidade que tem um agente de agir sobre os outros sem que estes
reajam sobre ele. A rentincia é consciente e voluntdria: porque é que a reconhecemos?
A autoridade exerce-se sobre sujeitos capazes de lhe desobedecer e s6 existe se é reco-
nhecida. O reconhecimento da autoridade assenta na partilha de uma liberdade que,
por um lado age e, por outro aceita obedecer. Supée dois sujeitos iguais em dignidade
e em liberdade. O reconhecimento duma autoridade ¢ um gesto invisivel que coloca
o sujeito no olhar do outro. Os seguidores das religides de revelagio pretendem fazer
ressoar o mondlogo de Deus num ouvido humano, de tal forma que o homem que
escuta deve ser um simples receptor, sem que o seu Eu entre em jogo — e sem adquirir
uma parte pessoal dos direitos de autor.'" O poder pode nio ser humano, enquanto
a autoridade parece ligada necessariamente 4 condi¢io humana do sujeito, de quem
o exerce ou sobre quem se exerce. Nio podemos falar de servidio voluntiria de um
animal. O poder ¢ dissimétrico e assenta na interdependéncia do dominante e do
dominado. Podemos transpor a dialéctica em que assentam as relagoes de poder para
a relagio auror/leitor, agora em meio digital? Arcur Matuck da emergéncia de novas
formas autorais, dos papéis que humanos e mdquinas deverdo desempenhar num
futuro imediato seja em interacgio, colaboragio ou competigio, incluindo possiveis
processos de autoria hibrida engendrados pela colaboragio interespecifica e interdis-
ciplinar entre agentes humanos e maquinicos.'”” No fundo, o meta-autor é o “cura-
dor”, o “performer”, o “designer”, oculto ou manifesto, a procura de actualizadores.
O processo de criagao conhece entio dois momentos: um primeiro momento, chamado
meta-texto que tem a fungio de orientar os processos generativos, um segundo
momento em que o autor produz o trabalho segundo directrizes prevista no meta-texto.
Aos actualizadores cabe reelaborar o metatexto, realimentando-o. Como se estivésse-

9. [bidem: 148-150.

10. Mondzain (2007: 150).

11. Sloterdijk (2008: 118).

12, “Oficina: os processo de criagio meta-autorais” (Universidade de Aveiro, 2009).
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mos num museu e, diante de um diagrama em que se desenha o todo do percurso,
cada visitante optasse por preencher o territdrio que a sua opgio pessoal lhe dita.

3. Antigravitagao

O Poemdrio supbe um dispositivo de base a partir do qual o leitor pode inte-
ragir. Supoe, evidentemente, uma recolocagio do espectador ou do leitor. O “efeito
Duchamp, a “Land Art” trazem consigo um espectador/leitor cada vez mais implicado
nas obras. “Estd ndo s6 implicado na obra, como se torna ele préprio uma dimen-
sdo da obra, que era o que pretendia Duchamp”, diz-nos Christine Buci-Glucksmann
em entrevista recente.'> A primeira vista, um dispositivo ¢ uma méquina que produz
subjectivagdo. Estard esta forma de escrita, enquanto dispositivo, ao abrigo daquilo a
que G. Agamben chama processos de des-subjectivagio e a ideologia da facticidade?
A ideologia da comunicagio diz uma coisa elementar: informagio, mensagem, inte-
racgao, o que significa o fim de uma légica natural da subjectividade, da troca e da
alteridade. A boa informagio passa pela transparéncia digital do saber. Por outro lado,
a ideia de participagio e de animago visa fazer-agir. A participagdo nio é uma acgio
pura e simples, como o daria a entender uma teoria da comunicagio standard, mas ¢
uma acgio comandada por um dispositivo. A acgio a realizar é aquela que resulta de
uma interacgio concertada em que o controlo e o feed back estao presentes. Aquilo
que caracteriza uma operagio é que ela é, como Baudrillard acentuou, ao contrério
da acgio, controlada, submetida de um modo ou de outro ao controlo no seu préprio
operar. A operagio nio pode desenvolver-se livremente: ela é forcosamente interacgio,
interface. Uma outra questao aparece: nao implicard esta forma de escrita um processo
de desmaterializagio? Nao hd duvida que os desenvolvimentos mais recentes em arte
estdo ligados a procura quase exponencial do desenvolvimento tecno-cientifico. O pro-
cesso da modernidade pode descrever-se 4 maneira de Peter Sloterdijk como antigra-
vitagdo." Ora, o processo de desmaterializagio da riqueza tem como consequéncia a
perda das crengas e dos ideais antigos. Lyotard viu claramente esse processo na exposi-
¢ao Les Immatériaux. A tecnologia nio e a causa do declinio da ﬁgura moderna, é um
dos seus sinais, como ¢é a melancolia diante da perda da dominagio do mundo. Para
ele, tratava-se de um interrogagio geral sobre aquilo que restava do real (mas também
do presente, ou do autor e do destinatdrio para a experiéncia de escrita) quando hd
“filtros” que se interpdem entre os objectos e o sujeito. O material é simultaneamente

13. “Didlogo sobre as imagens cristalinas ¢ 0 pensamento na arte”, Entrevista de Jorge Leandro Rosa,

na revista Nada, 13, 2009: 68.
14. Sloterdijk (2005: 605).
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o suporte da mensagem e aquilo que assegura a capragio, a transferéncia e a captura
da mensagem. A matéria da mensagem € o seu referente, e a matriz ¢ o cédigo da
mensagem. Dai que, para certos quadrantes, a nova besta seja a produgio imaterial.
A multiplicagio dos cédigos traz consigo uma desmaterializagio do conjunto dos
detentores dos diversos processos: do suporte, dos intervenientes, da mensagem.
A realidade agora ¢ que o médium é o fazedor e no, como pretendia McLuhan, que o
médium produz a mensagem.'® Representam as novas tecnologias a desmaterializagio
ou o contrdrio? Kerckhove coloca esta questao: “Est-ce que I'éléctricité n’est pas en
train-d’éviscérer notre intériorité, a-t-on le moyen de la proteger?”'® Bruno Latour
pensa que o interesse na Interner estd em rematerializar, isto é, em voltar a mostrar
como esta histéria da subjectividade estava ligada a técnicas. Como se deduz, é uma
opinido contrdria aquilo pensa Kerkchove. A electricidade recarga em materialidade
efeitos que eram até aqui efeitos espirituais, é portanto o contrério de uma eviscera-
¢do, é uma elevagio do espiritual a0 material. Falar de “carne” tornou-se problemitico
desde Deleuze que contesta esse conceito, na acepgio de Merleau-Ponty e que nos
fazia pensar numa “interioridade” da encarnagio. Vale a pena citar C. Buci-Glucks-
mann: “No corpo existem virtualidade que se aproximam do virtual, enquanto acgio
e reacgao, a poténcia do corpo, a sua transformagio, que vio para além da carne.””
O desenvolvimento da interiorizagio faz-se através das técnicas. A Internet, entdo,
rematerializa. Por outro lado, é reconhecido que os novos media promovem a sineste-
sia, mais do que os antigos. Os media interactivos fornecem sinestesia i desencarnacio
e mantém a promessa de uma nova convergéncia das artes. Cada nova tecnologia traz
consigo nova intensidade do conhecimento e uma nova forma de arte, como afirma
Eric McLuhan: “Os media de comunicagao interactivos, além de servirem para forne-
cer uma sinestesia para o desencarnado, contém a promessa de uma nova convergéncia
das artes. Cada nova tecnologia traz consigo uma nova intensidade de consciencializa-
¢ao e percepgao. Cada nova tecnologia significa portanto uma nova forma de cultura e
também uma nova forma de arte” (McLuhan 1998: 185-186). Walter Ong dizia que
os media electronicos nos davam uma sensorialidade secundiria — é um olho ampli-
ficado, um ouvido amplificado  escala do planeta. Teriamos, assim, uma distancia
desmultiplicada, mas secunddria, metade conectada e metade desconectada.

As coisas recebem um envoltério, valores, propriedade actanciais, uma moral.
E o envoltério do objecto que faz dele uma figura e lhe dd um cunho, uma marca
— tragos da praxis enunciativa. A meméria dos discursos (seja a herldica ou outra
disciplina) manifesta uma cadeia e uma sobreposigio de “marcagoes” — ¢ esse o princi-

15. Miller (2009).
16. Latour (s.d.: 287).
17. Catherine Buci-Glucksmann, entrevista citada, p-70.
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pio sintdctico de modificagio durdvel das entidades semiéticas através das interacgées
anteriores. Em (ltimo caso, aqui como no texto escrito, aquilo que hd a analisar ¢ o
suporte material. Reconhece-se um corpo pelo seu envoltério (estrutura material), o
seu movimento (energia).

Clest son support qui donne sa valeur I écrit. Hommage rendu a la matiére par
laquelle le texte devient visible, et dont on connait beaucoup d’autres examples dans
la culture japonaise, mais qui témoigne aussi, de fagon secréte et indirecte, de ses liens
demeurés constants avec l'invisible.'®

4. Que sujeito?

A suspeita permanece: estario os dispositivos digitais a prodizir sujeitos, ou pelo
contrério, a produzir processos de desubjectivagio? Entendo, na sequela de G. Agam-
ben, por “sujeito” aquilo que resulta da relagao, e, por assim dizer, do corpo a corpo
entre os seres vivos e os dispositivos.'” Isto significa que “Ao desenvolvimento infi-
nito dos dispositivos do nosso tempo corresponde um desenvolvimento também infi-
nito dos processos de subjectivagio”, que ndo significa a desaparigio da categoria da
subjectividade, mas a sua disseminagio. Que sujeito emerge das narrativas interacti-
vas? E preciso que todos os signos sejam os do desejo e que fagam sinal ao sujeito que
é convidado a satisfazé-los. Como o desejo ignora os signos, serd preciso compor uma
sinalética de estimulos, uma semidtica emocional por onde um dado sujeito (especta-
dor, decifrador, colaborador) navegue. O espectador canénico foi educado como um
condutor numa auto-estrada, de quem se exigem bons reflexos, induzidos pela lingua
dos sinais, e imperativos vitais de auséncia de colisio. De que estratégias enunciativas
dispde hoje o meta-autor que assina uma ciber-obra? Que lugar prevé paraa emergéncia
do sujeito? Este texto coloca essa questio no interior do ciberdrama de Pedro Barbosa,
Alletsator. De que modo esta obra, através de simulagoes interactivas geradas por
computador, redefine a experiéncia que o sujeito faz da leitura (navegagio) desta obra?

Sabe-se que a nogdo de autor individual e a preocupagio de atribuigio pessoal
das obras (escritas ou picturais, em particular) ganha importincia na era da imprensa.
A clausura suposta desta época alimenta no espirito de muitos comentadores a hipé-
tese de uma negagio do papel (se nio da existéncia) de um autor individualizavel.
A nostalgia da época medieval sem assinatura nem apropriagao pessoal (com o exem-
plo recorrente da construgio das catedrais) nio estd muito distante. Na filosofia

18. Christin (2009: 37).
19. Agamben (2007: 32).
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contemporanea, a ldgica da enunciagio impessoal é convocada (prolongando de uma
certa maneira as suas raizes no estruturalismo. Disso testemunham as célebres “forma-
¢oes discursivas” de Foucault, as construgdes lacanianas que separam (com as cadeias
de significantes) sujeito e pessoa, os agenciamentos colectivos deleuzianos (forgas ou
fluxos que atravessam os sujeitos). E assim que Deleuze afirma:

Lénoncé est le produit d’un agencement, toujours collectif... Lauteur est un sujet
d’énonciation, mais pas I'écrivain qui n'est pas un auteur. L'écrivain invente des agence-
ments & partir des agencements qui 'ont inventé il fait passer une multiplicité dans une

autre, ((DEL 96): 653)

O sujeito individual é entdo considerado como um estrato num continuo que
vai do megapsiquismo colectivo as forgas intrapessoais, vectores eventuais dos prazeres
e dos sofrimentos dos 6rgaos. Numa palavra, o olhar incide a0 mesmo tempo aquém
e além da forma pessoal. A obra de Maria Gabriela Llansol, por exemplo, vai contra
uma certa ideologia dominante da criagao como produto do sujeito individual e da
sua subjectividade. Um avelha tradigio roméntica que esta Obra nitidamente quebra.
“Neste aspecto, o texto é o lugar onde aparece o eu sem subjectividade. Isso diz-se no
comego de Onde Vais, Drama-poesia, e em alguns didrios.”*

O conceito de agenciamento colectivo de enunciagio de Guattari-Deleuze
permite sair da légica do significante. O sujeito deixa de ser um individuo isolado
com 0s seus signiﬁcantes, para fazer parte de um agenciamento em que (é) interagi-
do com um meio e um grupo que produzem um agenciamento colectivo de enuncia-
¢do em evolugio permanente. Importa saber que a fungio da linguagem nio é nem
informativa, nem comunicativa; que nio remete nem para uma informagio signifi-
cante, nem para uma comunicagio intersubjectiva.

De nada serviria abstrair uma significincia fora da informagio, ou uma subjectividade
fora da comunicagio. Porque é o processo de subjectivagio e o movimento de signifi-
cincia que remetem para regimes de signos ou agenciamentos colectivos.

Para Deleuze hd um “primado de um agenciamento maquinico dos corpos sobre
os instrumentos e os bens, primado de um agenciamento colectivo de enunciagao
sobre a lingua e as palavras”. O cardcter colectivo do agenciamento de enunciagio
corresponde a um “agenciamento maquinico”: ndo é produzido por mas é por natureza
para uma colectividade (daf o aceno a Paul Klee, que Deleuze cita, a “um povo que
falta”). E neste ponto que o desejo é o verdadeiro potencial revoluciondrio.

20. Barrento (2009: 80).



774 W José Augusto Mourdo

Porque uma verdadeira maquina abstracta se relaciona com o conjunto de um agencia-
mento: ela define-se como o diagrama deste agenciamento. Nio ¢ da ordem da lingua-
gem, mas diagramdtica, sobrelinear. O contetido nio é um significado, nem a expressio
de um significante, mas ambos sio as variveis do agenciamento. [...]. A unidade real
minima ndo € a palavra, nem a ideia ou o conceito, nem o significante mas o agencia-
mento. E sempre um agenciamento que produz os enunciados. Os enunciados nio tém
como causa um sujeito que agiria como sujeito de enunciagio do mesmo modo que
nio se referem a sujeitos como sujeitos de enunciado. O enunciado é o produto de
um agenciamento sempre colectivo que poe em jogo em nés e fora de nés populagées,
multiplicidades, tentagées, devires, afectos, acontecimentos.?'

5.  Arte e ponto de vista

Pode dizer-se que a arte se tornou um ponto de vista. Jacques Fontanille desen-
volve esta nogao de ponto de vista, de tal maneira que nio apenas o enunciador possa
elaborar um ponto de vista, mas o receptor igualmente, do mesmo modo que o
préprio texto ou a imagem que dele se tem. Fontanille retém dois papéis essenciais,
dois acrantes: o sujeito e o objecto, um processo de seleccio e de orientagio das estru-
turas semanticas, uma componente espacial facultativa, mas dominante, que se encar-
rega figurativamente da interacgio entre os dois actantes, uma componente perceptiva
visual ou uma componente intelectual e afectiva. Uma das principais ideias avancadas
por este semidlogo ¢ a do ponto de vista e da interacgdo. A existéncia duma compo-
nente interactiva no ponto de vista é evidente: o sujeito regula-se sobre o objecto,
o objecto estd mais ou menos bem colocado relativamente ao sujeito. E desde que
aparece a ideia de interacgdo, a nogio de objecto torna-se um problema: donde a afir-
magio do autor querendo que num ponto de vista, ndo hd um pélo inerte (objecto) e
um pélo dinamico (o sujeito), mas dois pélos interactivos. Donde as diferentes passa-
gens de objecto a sujeito que propde o autor:

— a transformagio do objecto cognitivo em informador: o objecto constrange;

— o observador tem de adoptar uma certa posicio, um certo olhar, e este olhar
constrangedor, que pressupde uma manipulagio, pressupde finalmente a acti-
vidade e a competéncia dum informador.

— a transformagio da personagem objecto de saber em sujeito observador:
“Quando a deslocagio dum observador numa paisagem nio afecta a homo-
geneidade do informador, este passa por um sujeito constante e organi-

21. Deleuze & Guattari (1980).



Aescrita electronica: 0 Poemdario de Rui Torres B 775

zador, enquanto o observador, nas suas posigdes sucessivas é uma mdquina
registadora submetida as condi¢ées do outro; inversamente, se o informador
deflagra nos seus multiplos aspectos, o observador afirma-se como sujeito”.
A conversao de actantes, que geram as zonas de interacgio, com a consequén-
cia seguinte: a dimensio cognitiva ¢é sintacticamente organizada pela aparicio
e desaparigdo destas interacgoes, através da construgio e da desconstrugio dos
hiper-saberes que pertencem 4 competéncia dos sujeitos. Em resumo, Fonta-
nille chega assim a propor uma representagio do discurso, pelo menos, a partir
da sua dimensio cognitiva, como uma sucessio de pontos de vista separados
por solugoes de continuidade, em que se constituem “precipitados” interac-
tivos. E estas consideragoes sao retomadas noutros termos por Brown & Yule

(1984: 114) e por Vignaux (1988: 35).

6. Coda

Diziamos que a arte é sobretudo um ponto de vista sobre coisas ou acontecimen-
tos. “Uma bela greve é também uma obra de arte”, escrevia Mikel Dufrenne.? A arte
tem um poder de alteragio, um poder de nos “introduzir naquilo que nio pertence ao
mundo do quotidiano”, dotada de um poder especifico de refiguragio (Paul Ricceur)
da experiéncia quotidiana, na medida em que propée “uma nova leitura do ser”.?’
A principal fungio da arte é a de “tornar a estranheza mais estranha, através de deter-
minados aspectos”.** O modelo arqui-ético que norteou a modernidade entendia a
arte como forma de vida. O que permaneceu desse ideal foi o modelo de arte que se
deve suprimir a si mesma, do teatro que deve subverter a sua légica transformando o
espectador em actor, da performance que faz sair a arte do museu fazendo dela um
gesto de rua. O Poemdrio de Rui Torres tem uma finalidade politica clara: subverter
a maquina do entertainment. A sua estratégia passa por aquilo a que se pode chamar
uma estética relacional: o trabalho da arte, na sua forma nova, ultrapassa a antiga
produgio de objectos a ver e a comentar. Ele propée formas activas de comunidade.
Aquilo que o teatro do texto esconde — o seu dispositivo tecnolégico, o seu cédigo
— pode ser partilhado, em grau menor, ¢ certo, por quem queira participar do jogo da
escrita. Uma questdo se levanta aqui: pode fazer-se a critica de um jogo? O modelo
da comunicagio de Jakobson é demasiado linguocéntrico. Segundo Jakobson, o emis-
sor, tendo em conta o contexto, e utilizando o cédigo (a lingua), formula a mensagem

22. Dufrenne (1974: 242).
23, Steiner (1991: 234).
24, lbidem: 171,
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(o texto) que, ao existir o contacto, transmite ao receptor. Mesmo do ponto de vista da
comunicagio pré-linguistica este esquema se deve considerar insuficiente. A estética
da recepgio, pensada em termos de acolhimento e hospitalidade quebrava a carapaga
da possessio de si, arrastando consigo um eclipse provisério do eu. Movendo-se subs-
tancialmente no quadro da fenomenologia do encontro, apelando também para uma
“ética da recepgio” que se interroga sobre “as categorias morais pertinentes para os
NOSsos encontros com o poema, o quadro ou a composigao musical”.?* I. V. Knorozov
demonstrou, a partir de exemplos da comunicagio no mundo animal, que ao lado
do emissor e do receptor, adquire um significado fundamental o terceiro participante
da situagio comunicativa a que ele chama o interceptor. E este papel que mais destaca
nos sistemas electrénicos de comunicagio. Michael Fried, no campo da fotografia, fala
de absorption — por oposigio, utilizando os termos emprestados de Diderot, a uma
“theatrical” art, e 2 arte voltada explicitamente para o espectador.’® Na sua obra Art
and Objecthood Fried critica aquilo a que chama a “theatricality” da arte Minimalista.
Introduz entdo o termo oposto “absorption” no seu livro de 1980: Absorption and
Theatricality: Painting and Beholder in the Age of Diderot.

A pritica de escrita do Poemdrio como de outras praticas afins no universo digi-
tal ndo deixa de levantar questdes. Com esta pritica deixou de haver intervalos, ji
nio somos actores mas produtores de sentido, de movimento, de trabalho. Deixou
de haver o entre, o ma, o sopro, o vento, o alusivo, que constitui o nervo da cultura
chinesa e japonesa e se desenvolveu na estética e na ética das relagoes humanas. Onde
coloca o vazio no texto electronico? Hé na praxis enunciativa da escrita electrénica um
claro propésito de profanagio, i.e., uma restituigio ao livre uso daquilo que, durante
séculos, era considerado dominio sagrado do Autor. Claro que a conquista pela arte
da sua autonomia é profana no seu principio. Quando a arte vivia sob o regime do
servico, a sua fungio era redobrar valores existenciais, religiosos ou politicos, e nesse
regime as suas obras eram sacralizadas, por contiguidade com o uso hierofanico, ético,
mdgico ou outro. Quando Jean-Frangois Lyotard é convidado a abrir a exposigio “Les
Immatériaux”, que de facto se realizou a 28 de Margo de 1985, no Centro George
Pompidou, j4 uma longo trabalho teérico o precedia. Porqué falar de “Les Immaté-
riaux”? Lyotard dizia entdo, “je ne connais rien aux matériaux... nouveaux ¢a ne veut
rien dire... création c’est de la théologie ou de I'esthétique romantique, c’est_a.dire des
choses que précisément il faut mettrre en question”. Para este filésofo, as novas tecno-
logias sio “substituts d’opérations mentales et non plus physiques” que obrigavam
a reavaliagdes e redefinicoes pelo aparecimento dos novos materiais que de facto sao

25. lbidem: 178.
26. Visher & Naef (2005).
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Imaterais, a maior parte produzidos pelas tecnociéncias informdticas ou electronicas.
A concepgido do “homem” entendido como espirito e vontade, consciéncia e liberdade
era agora abalada pela emergéncia dos Imateriais (materiais compostos por elementos
discretos, ondas sonoras, ondas luminosas, corpisculos, etc.). O modelo da linguagem
substituia o da matéria. Estes elementos jd nio tém “substancia” estivel, movem-se
numa estrutura instavel de interacgdes: “de I'esprit 4 la matiére, la relation n’est plus
d’un sujet intelligent et volontaire 2 un objet inerte. Ils sont cousins dans la famille
des Immatériaux”.”” Abraham Moles afirma que “a obra de arte é um erro (leia-se:
superfétation = redundancia, coisa que se acrescenta inutilmente a uma outra) da socie-
dade contemporinea.”® Por mais cooperantes que possam tornar-se 0s novos instru-
mentos digitais, haverd sempre obra a partir do momento em que o objecto serd visado
como fabricat. Bruno Latour sublinha algo de substancial nesta matéria: “To design
is never to create ex nihilo,” Ha de facto um abismo imenso entre criar e desenhar.
“God the designer is really a redesigner of something else that was already there — and
this is even truer for His Son as well as for the Spirit, who both are sent to redeem
what has been botched in the first place.® O que provavelmente pode acontecer é
que a execugio venha a ser reduzida a uma esco/ba. Nunca hd apenas factos, com os
factos hd também problemas. Serd muito dificil evitar a questio, nio apenas de ordem
estética: “isto estd bem ou mal desenhado” Com a escrita electrénica, passamos do
espectador — ndo-lugar em que inscreve o sujeito que vé, a0 sujeito que vé e interfere.
Ter-se-a pedido, nesta passagem a alma do espectador (infans)? O problema dos dispo-
sitivos ndo se reduz ao seu bom ou mau uso. O desenvolvimento das novas tecnologias
veio introduzir uma nova epistemologia da arte que produz necessariamente novos
efeitos de conhecimento. O facto é que passamos de uma cultura da estabilidade para
uma cultura dos fluidos e para uma “estética do efémero” no melancélica, um espago
critico que pensa visibilidades, como o exprime C. Buci-Glusckmann. “Passagens da
arte” inevitdveis em que se ensaia a entrada em cena de um novo tipo de leitor. Resisti-
remos ainda muito tempo a esta estética’
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